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Ingo Ronkholz — Zeichnungen

Setzt man sich mit Zeichnungen und Papierarbeiten eines Bildhauers auseinander,
so lassen sich in der Regel zwei unterschiedliche Bereiche und Vorgehensweisen
festmachen. In dem einen Fall verfolgt der Bildhauer in einer Art von Skizze eine
Annadherung an sein plastisches Werk, das von der Konstruktion bis zur Ideenno-
tiz reichen kann. Zum anderen gibt es jedoch immer wieder bei einigen plastisch
arbeitenden Klnstlern ein sich unabhangig vom skulpturalen Werk entwickelndes
Programm der Zeichnung, das nur bedingt als Ideenskizze oder konstruktive Kon-
notation einer spater zu realisierenden Arbeit zu gelten hat. Um einen solchen Fall
handelt es sich bei Ingo Ronkholz, dessen Arbeiten auf Papier eigenstandig neben
den skuipturalen Werken bestehen und in denen er von Beginn seiner kunstleri-
schen Arbeit an einen sehr selbstandigen und sogar das plastische Werk bestim-
menden Weg beschritten hat.

Die frlhesten Arbeiten, die Ronkholz auf Papier machte, kdnnen als Befreiungs-
schritt aus der malerischen Verortung gelten, die er bei seinem Studium zunéchst
erhalten hatte. Aus dieser Zeit stammt die Arbeit ,Zeichnung“ von 1981, in der In-
go Ronkholz zwei ungleich lange Drahtstlicke in zeichnerischer Biegung zwischen
zwei Papiere legt und dann verleimt, so dass eine gleichzeitig lineare wie plasti-
sche Zeichnung entsteht, die durch die bedingten Rostausblihungen des Drahtes
noch zusétzliche aus dem Zeitprozess heraus bedingte Strukturen erhélt. Diese
Zeichnung lebt von den Faktoren der Plastizitdt genauso wie von den Elementen
der Bestimmung des Raumes und der Fragestellung nach innen und AuBen, Da-
hinter und Davor. Die beiden Papiere, die aufeinander geklebt natlrliche Verwer-
fungen und Wellungen besitzen, korrespondieren mit dem sich durch das Papier
durchdriickenden Draht, der die Tendenz hat, hervorzubrechen. Diese Dialektik
zwischen Zeichnung und plastischem Element in Verbindung mit Material und ma-
terialimmanenten Eigenschaften ist es, die Ingo Ronkholz sowohl in seinem plasti-
schen wie auch in seinem zeichnerischen Werk weiterhin interessiert und seine Ar-
beit maBgeblich bestimmen wird. Parallel dazu entwickelt sich in diesem Zeitraum
in seinem skulpturalen Werk eine Reihe von Einndhungen von Stahl in Stoff, mit
anschlieBend beginnendem Rostungsprozess. Wichtig ist es fir Ronkholz, von Be-
ginn an die Abstraktion in der Arbeit in eine konkrete Situation umzuwerten, die
gleichzeitig als faktisch erfahrbare Materialitat zu lesen ist und von der ideellen,
rein malerischen lllusion immer wieder auf die Realitat und die Fakten der materi-
ellen Welt zurlickverweist. In diesem Kontext entwickelt Ronkholz eine weitere Se-
rie, in der er mit reinem Eisenoxyd Zeichnungen umsetzt. Er fullt Schalen aus ro-
hem Eisen mit Wasser und verwendet die so entstandene Eisenoxydlache dann
dazu, Formen mit dem Pinsel aufs Papier zu setzen. Durch die hohe Dichte des Ei-
senoxyds entwickelt sich eine materielle Oberflache auf dem Papier, die im Zwi-
schenbereich zwischen Zeichnung und Relief hier als eine Form der ,Wasserfar-
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benzeichnung” mit konkreter Materialitat gelten kann, die den Stoff, aus dem die
gezeichneten Formen in der Realitdt bestehen, gleichsam widerspiegelt. Die For-
men sind denn auch meist ,Werkzeuge®, wobei Ingo Ronkholz gleichsam archety-
pische Elemente aufgreift, die fir ihn neben dem ,Gebrauchswert® gleichzeitig
auch immer einen abstrakten Formwert besitzen und in ihrer Einfachheit und Di-
rektheit gleichsam zu symbolischen Zeichen werden. Aus diesem ersten Ansatz, Ei-
sen als zeichnerisch-malerisches Mittel zu verwenden, entwickelt er seine Serien
zum Thema Werkzeuge. Entstanden ist dabei unter anderem ein Buch ,Instrumen-
tarisierung” von 1982, in dem er Eisenschleifstaub benutzt hat, um damit Zeich-
nungen direkt auf Papier zu pudern und dies im Anschluss mit Japanpapier abzu-
kleben und zu versiegeln und einem Rostprozess auszusetzen. Es entstanden so
Arbeiten mit einer sehr haptischen, wenngleich verschlossenen Oberflache und ei-
ner ganz einfachen und sehr direkten Formensprache. Keile, Spaten, Axte oder
Formstlicke, die aus unterschiedlichen industriellen Bereichen denkbar erinnert
werden kdnnen, finden sich als groBe monumentale geometrische Figuren im Bild
umgesetzt. Die Verquickung von Geometrie, Flache und Raum ist dabei flieBend,
so dass keine mimetische Gegenstandserinnerung auftaucht, aber durch die kon-
krete Verwendung des Materials Eisenspane eine besonders reliefartige und damit
sehr konkrete Umsetzung gelingt. Zur gleichen Zeit entstehen jene Skulpturen, die
Ingo Ronkholz aus zu Klumpen verarbeiteten Eisenspanen entstehen lasst und die
sich gleichsam als Skulptur aus dem Material selbst entwickelt sehen. Hier vollzieht
sich der Schritt von der Zeichnung zur Skulptur und gleichsam rlickwérts von der
Skulptur wiederum zur Zeichnung. Wichtig ist Ingo Ronkholz in diesem Kontext
auch immer der Prozess als einer, der von Innen nach AuBen funktioniert und von
AuBlen nach Innen. Eine klnstlerische Arbeit, die allzu sehr von der Bestimmung
des Kinstlers ausgeht, missfallt ihm, vielmehr versucht Ronkholz, in seinen Arbei-
ten immer wieder auch natdrliche und zwangslaufige Prozesse mit einzubeziehen,
die er bewusst zuldsst und nicht steuert. Dieser Eigenprozess im Werk vollzieht sich
ganz analog sowohl in den Arbeiten, die auf Papier entstehen wie auch in seinem
parallel dazu entstandenen skulpturalen Werk. In diesen Kontext gehdren auch die
ab Mitte der achtziger Jahre entstandenen Arbeiten, die mit Einndhungen, Schich-
tungen oder Verflllungen arbeiten, und bei denen durch die unterschiedlichen Pro-
zesse des Rostens und Aneinanderklebens neue skulpturale Elemente entstehen.

In eben diesem Zeitraum entwickelt Ronkholz eine weitere Serie mit der Bezeich-
nung ,Zimmer“, deren erste Arbeiten 1984 entstehen. Ronkholz verwendet hierbei
eine vorgefundene Schablone, die er als Formelement in die Zeichnung mit ein-
bringt und sie neu definiert. Durch Ubermalen, Verdichten der Rander, Umkehren
und Spiegeln schafft er eine Situation rAumlicher Determinierung, die sowohl ein In-
nen wie AuBen wie ein Vor und Dahinter thematisieren lassen, ohne auf deren kon-
krete Urspringlichkeit zurGckgefihrt werden zu missen. Die Ausschnitthaftigkeit
entwickelt ein eigenstandiges Formelement, mit dem Ingo Ronkholz gleichsam in
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Vexiermanier zu spielen weiB, ohne dass hier allzu erzahlerische Komponenten ins
Spiel kommen. Gerade diese Arbeiten zeichnen sich durch einen hohen geometri-
schen Konstruktionswert aus und erweisen doch bei der nédheren Betrachtung im-
mer wieder auch ihren konkreten haptischen Bezug zur Realitat. Aus diesen sehr
geometrisch entwickelten Schablonen heraus gestaltet Ingo Ronkholz dann 1985
seine permanenten Zeichen in Rot. Auch hier bilden wieder verschiedene geome-
trische Formen, die eine gewisse Funktionalitét in sich zu tragen scheinen, den Ver-
ankerungspunkt im Bild selbst. Er staubt mit Rotpigment die Formen auf und reibt
sie ins Papier. In Abdeckung und Uberdichtung stehen so verschiedene Ebenen
der Wahrnehmung, die gleichsam wie ein Fenster die Arbeit aufbrechen und wie-
derum an ein Vor und Dahinter, an ein Innen und AuBen denken lassen. Wichtig ist
im Kontext dieser Arbeiten auch, dass die Farbe Rot nicht einfach als ein Farbele-
ment verwendet wird, sondern als ein reines Pigment, dem in der Verwendung oh-
ne Fixativ und Bindemittel eine eigene Stofflichkeit, &hnlich der des Rostes, inne-
wohnt. Die Materialitat der Arbeit ist Ingo Ronkholz vordringlich wichtig und so ent-
stehen hier unterschiedliche atmosphéarische Raume mit einer dichten und struktu-
rierten Oberfldche und einer aufldsenden, atmospharischen Transparenz, die den
Anspruch seiner kiinstlerischen Arbeit verdeutlichen.

Die beiden gewonnenen Elemente der Arbeiten, der des Ausschnittes sowie der
Oberflachengestaltung, werden in den nachsten Jahren deutlicher und immer dich-
ter umgesetzt. Die Hintereinanderlegung von vielen Ausschnitten - zum Teil bis zu
sieben -schaffen Arbeiten, die zwar immer wieder auch die Referenz auf die Flache
betonen, aber im zweiten Schritt stets als raumliche und den Raum neu definieren-
de Elemente zu lesen sind. Erst ab den neunziger Jahren entwickelt Ingo Ronkholz
dann wieder intensiver Formen der Zeichnung, die sich pragnanter mit Linie und
Raum auseinandersetzen. Hier knupft er gleichsam bei seiner 1981 entstandenen
Arbeit mit den Drahtstiicken an und blndelt Linien zu einem dichten Formkontext,
der gleichzeitig lllusionsraum bildet und dennoch direkt mit der homogenen
schwarzen Rechteckflache im Bild korrespondiert. Der Raum wird lesbar als eine
unendliche Fulle von Vektoren und Richtungen, die sich sowohl flachig wie auch ra-
umlich aufschllsseln lassen. In dieser Richtung arbeitet Ingo Ronkholz in den dar-
auffolgenden Jahren weiter, indem er mit Olfarbe dicht verschlossenes Papier
durch eingeritzte Linien wieder aufbricht. Diese Linienfiguren zeigen Kuben und ra-
umliche Perspektivsituationen, so dass ein Spannungsfeld entsteht zwischen einer
rein flaichigen und als Bundelung sich verdichtenden und einer immer heller wer-
denden Flache mit einer als Vor und Dahinter lesbaren Raumsituation. Diese Ar-
beiten, in denen Ingo Ronkholz Raum und Materialitdt auch durch Verdichtung von
Linie und Komprimierung von Zeichensetzung geriert, wird begleitet von einer wei-
teren Entwicklung in seinem Werk, in dem er erneut mit Ausschnitten arbeitet. Im
Gegensatz zu den friiheren Arbeiten, in denen er mit schablonenartigen, geometri-
schen Formen hintereinander gelegte Raumflachen definiert hat, benutzt er nun
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mehrfach runde oder amorphe Formen, um die Rdumlichkeit wieder in einer be-
sonderen Form zu brechen. Keine konstruktiven Linien erleichtern hier den raumli-
chen Bezug, sondern die Raumwirkung entsteht allein durch die unterschiedliche
Materialitat und den faktischen Ausschnitt der Arbeit.

Als eine eigenstandige und sehr spezielle Serie entstehen 1998/99 Arbeiten mit der
Olfarbe Russisch-Rot, die gleichsam in dicken Spachtelungen plastische Bander
und Flachen Uber das Papier setzt, was den Charakter von ausgeschnittenen Ele-
menten suggeriert. In der Ubereinanderlagerung der breit gespachtelten Bahnen
entwickelt sich ein Ubereinander geschichtetes Netz von Raumebenen, die immer
wieder jenen Raum hinter der Gestaltung erahnen lassen, dem sich Ingo Ronkholz’
kinstlerische Arbeit immer wieder verpflichtet sieht.

Das Prinzip der Schichtung und der Arbeit mit Ausschnitt und Schablone wird auch
sehr sinnfallig in den Arbeiten, die 1997/1998 entstehen und in denen Streifenfelder
zum einen gemalt, zum anderen dann ausgeschnitten, zum dritten wieder aufge-
setzt miteinander in Korrespondenz treten und die Materialitat der Oberfliche um
ein oszillierendes Element der Energie erweitern. Am Ende der neunziger Jahre
begegnet uns dann ein weiteres Element in den Arbeiten von Ingo Ronkholz, das
schon in den friihen Arbeiten im Ansatz vorhanden war, vor allen Dingen bei den
Arbeiten, die mit Uberklebungen und dem von Innen heraus arbeitenden Rostele-
menten gestaltet waren. Dieses Hinterfangen gewinnt als gestalterisches Element
ab Ende der neunziger Jahre einen besonderen Stellenwert. Es handelt sich hier-
bei um die Hintermalung der Arbeiten auf Papier, bei der eine Arbeit von zwei Sei-
ten kinstlerisch gestaltet wird, so dass auf der schlieBlich definierten Vorderseite
Partien erkennbar werden, die durch Ubermalen der Riickseite entstanden sind.
Transparenzen und Schichtungen, Ausblihungen und die verschlossene Materia-
litat, die sich in den frihen Werkzeugarbeiten dargestellt haben, werden nun auf
malerisch-zeichnerische Art und Weise neu definiert. Besonders sinnfallig erscheint
diese kiinstlerische Vorgehensweise bei den Arbeiten, die mit der Ubereinanderla-
gerung von mehreren Ausschnitten operieren und hier sowohl mit Vorder- wie
Rickseitengestaltungen ein scheinbar unendliches Raumkontinuum schaffen, in
dem von den verschiedenen Ebenen immer wieder auf die vorherige rickverwie-
sen wird, ohne dass es sich letztlich in einer eindeutigen Klarung des AuBen/Innen
respektive Vor und Dahinter 16sen lasst. Hier entstehen immaterielle Rdume, die
aber — und das ist wichtig in der Arbeit von Ingo Ronkholz — immer letztlich faktisch
erklarbar bleiben und sich stets aus der wirklichen, konkreten Materialitédt heraus

definieren.
Die Formensprache, die Ingo Ronkholz in diesen jlngsten Arbeiten nutzt, wird
denn auch immer freier von ganz spezifischen Formenschablonen und entwickelt

sich sehr spontan fir jede Arbeit in Rechtecken, Ausschnitten, aber auch durchaus
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in einem fast malerischem Duktus verpflichteten Flachenauftrag, der immer wieder
auch die Flache als solche thematisiert und ihre besondere Materialitat und Far-
bigkeit mit anderen Flachen in Beziehung setzt.

Dieses besondere Verhaltnis von Flache, Raum und dem Betrachter, der Uber das
Erfahren von materiellen und konkreten Situationen in die unterschiedlichen Még-
lichkeiten von Raum und Raumverhéltnissen Erlebnisse vollzieht, zeichnet sich si-
cher durchaus sowohl fur das skulpturale wie fir das zeichnerische Werk aus. Da-
bei verfolgt das zeichnerische Werk - genauer die Arbeiten, die in und auf Papier
entstehen — eine ganz eigene Strategie, in der die Wirkungen eines Innen und
AuBen sich stets aus dem Material selbst definieren und eine originale Setzung ne-
ben der bildkiinstlerischen, plastischen Arbeit definieren. Die Aspekte von Rdum-
lichkeit und der immer (ber das Material und die faktische Gestaltung hin erfahr-
baren Wirklichkeit zeichnen die Arbeiten auf Papier in gleicher Weise aus wie die
Skulpturen von Ingo Ronkholz. Sie sind in diesem Kontext jedoch auch stérker als
.Materialbilder” zu bewerten denn als Zeichnungen, zumal das Element der Hand-
zeichnung in den Arbeiten von Beginn an eine untergeordnete Rolle gespielt hat.
Die Wirkung der Arbeiten jedoch ist eher eine zeichnerische denn eine malerische,
da hier in der Verwirklichung von Form, Relation, Flache und Raum einer immer
wieder auf den Flachengrund hin bezogenen Lesbarkeit der Vorrang gegeben wird
vor jeglicher, im weitesten Sinne illusionistischen, malerischen Vorstellungswelt.
Der Bildhauer Ingo Ronkholz ist auch immer ein Bildhauer, wenn er sich mit dem
Material des Papiers und der Zeichnung beschaftigt und entwickelt so aus dem be-
sonderen Spannungselement zwischen Material, Idee und Flache seine Bildkom-

positionen.

Gabriele Uelsberg
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